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Das Imperium schlagt zuruck -
die Sony F55 im Test

Red und Arri haben vorgemacht, wie eine moderne Filmkamera funktionieren sollte und was sie kosten darf, doch
eigentlich war Sony der Pionier in der elektronischen Filmaufnahme mit Kameras wie der F23 und spater der
Genesis vaon Panavision mit Innereien vaon Sony, die auch in der F35 landeten. Aber diese Kameras waren noch so
teuer wie eine nette Eigentfumswohnung. Auch die klobige FB5 und ihr aufwendiges Speichersystem sind keine
Schnappchen und sie hat einige Kritik wegen ihres Looks einstecken missen, der angeblich weniger filmisch ist
als bei den Kankurrenten. Jetzt gibt es die F5 und die F55 im mittleren Preishereich mit sehr vielseitigen Aufzeich-
nungsmaglichkeiten. Wir haben uns die F55 genauer angesehen und mit einer Epic verglichen.

von Prof. Uli Plank

ie beiden Schwestermodelle unter-
D scheiden sich allein durch den silbrigen

FZ-Mount bei der F55, wahrend der
einer F5 schwarz ist. Alles, was zum AuBeren
und der allgemeinen Bedienung zu sagen ist,
gilt somit fir beide. Herzstiick der Kameras
ist ein rechteckiger Block, der etwas volumi-
noser - insbesondere langer - als eine Epic,
dabei aber mit 2,2 Kilogramm Lleichter als die
Red mit ihrem auf den ersten Blick Vertrauen
erweckenden Vollmetallgehduse ist. Der
erste Eindruck bei der F55 triigt: Das Gehause
istauslackiertemLeichtmetall.Danebenweist
die Kamera aber viel Kunststoff auf: Wahrend
der ins schiitzende Gehause einschwingende
Deckel der SxS-Slots noch relativ zuverladssig
wirkt, diirfte den Abdeckungen diverser An-
schlisse und dem Deckel des SD-Kartenslots

(fir Updates oder das Speichern von Bild- und
Objektivparametern) im rauen Produktions-
umfeld kein langes Leben beschieden sein.
Andererseits ist sie damit leichter als eine
Epic oder gar Alexa, allenfalls die Canon-C-
Serie liegt ohne externen Rekorder im Ge-
wicht darunter.

Die Objektivfassung dagegen wirkt abso-
lut solide. Sie wird regular mit einem Adap-
ter fir PL-Mount-Objektive geliefert, mit
denen wir unseren Test durchgefiihrt haben.
Es gibt aber bereits Adapter fiir klassische
Foto-Objektive wie Nikon G, Canon FD und
EF sowie Leica-R und -M, unter anderem von
der englischen Firma MTF Services, auch
andere Hersteller bieten passive und aktive
EF-Adapter und Sony selbst bietet Zoom-
Objektive an, die unmittelbar an den FZ-

Mount passen. Ahnlich wie bereits im Micro-
Four-Thirds-Umfeld erlaubt das kurze Aufla-
gemafl des Mounts vielseitige Adaptierungen
praktisch aller klassischen Foto-Objektive,
die fir eine Spiegelreflexkamera berechnet
waren. Trotzdem ist es Sony gelungen, hinter
der sehr kurzen Fassung noch ein Filterrad
mit 0,92 und 1,8 ND sowie einen farblosen Filter
unterzubringen. Diese Freiheit bei der Ob-
jektivwahl wird nur von der Red in dhnlicher
Vielfalt geboten, wahrend man fir Canons
Cine-Kameras bereits beim Kauf entscheiden
muss und die Alexa von Arri oder Sonys F65
sich als reine Filmkameras mit PL-Mount
prasentieren. Wie schon die F3 hat auch die
F55 Anschliisse fiir das Ubertragen der Ob-
jektivdaten per Arri LDS oder Cooke /i. Genau
wie bei den Kameras von Red kann iber eine
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von auflen zugéngliche Stellschraube das
Auflagemal vom Anwender justiert werden.
Am Kameraboden sind genigend
Gewinde-buchsen in beiden Standard-
groBen zum Anschluss von Stativplatten oder
Wechselsystemen. Sony selbst bietet hierzu
eine brauchbare Schulterauflage mit Arri-
Rosetten und 15-mm-Rohren an, die auch auf
eine Schnellwechselplatte passt. Das Polster
lasst sich zum Balanceausgleich grofiziigig
verschieben, ist aber etwas hart ausgefallen.
Auf die Kameraoberseite wird ein sehr solider
Griff aus Metall montiert, der seinerseits
genligend Bohrungen fiir Zubehor und den
Anschluss fir die Sucherhalterung aufweist.
Das modulare Konzept, bei dem Sony sicher
auch mal einen Blick auf eine Red geworfen
hat, verlangert die Kamera nach hinten mit
einem V-Mount-Adapter (mitgeliefert) und
einem Li-lon-Akku von Sony mit passendem
Querschnitt. Alternativ wird der Adapter
durch den zusétzlichen Raw-Rekorder (circa
720 Gramm mit Speichermedium) ersetzt, an
den wiederum ein V-Mount-Akku (selbstver-
standlich auch von anderen Anbietern) passt.
Zusammen mit einem nicht allzu schweren

Objektiv entsteht so eine recht ausgewogene
Schulterkamera, die auch kaum breiter als
ein PL-Objektiv ist.

Wer dagegen Stereo-3D braucht, kann
die Audioanschliisse, die wesentlich solider
als bei Red sind und vier digitale oder zwei
analoge Kanale bieten, sowie die Buchsen fir
TC, Genlock und Shutter-Sync abschrauben,
um zwei Kameras ganz nahe aneinander-
zuriicken. Sowohl der reine V-Mount-Adapter
als auch der Rekorder sind ohne Schrauben
sicher verriegelt und beide flihren den
gangigen XLR-4-pol-Versorgungsanschluss
seitlich heraus. Das alles ist auf der mecha-
nischen Seite bis ins Detail gut durchdacht
und im Produktionsalltag schnell und einfach
zu handhaben.

Besonders gut passt dazu der 0,7-Zoll-
OLED-Sucher DVF-EL100, der sich mit einer
justierbaren und soliden Aufhangung an den
Griff schrauben und prazise vor jedes Auge
setzen lasst. Er ist mit seinen 1.280 x 720
Pixeln Auflosung dem 3,5-Zoll-LCD-Sucher
(960 x 540) deutlich iberlegen und unseres
Erachtens mit seiner exzellenten Lupe der
derzeit beste Nachfolger eines optischen

Suchersystems, genau wie bei Red. Deren
OLED-EVF bringt fir ahnliches Geld noch
eine Heizung gegen Beschlagen und zusatz-
liche Pixel fir die Anzeigebereiche mit, doch
dafiir muss die Aufhangung fiir 700 US-Dollar
separat erworben werden. Aulerdem ist die
Lupe bei Sony besser, man kann damit die
Scharfe sehr gut beurteilen. Ein Vorteil des
iber 1.000 Euro giinstigeren, aber trotzdem
recht kontrastreichen LCD-Suchers von Sony
ist die Mdglichkeit, die Lupe und sogar den
Spiegel wegzuklappen und so bei schwierigen
Kamerapositionen zumindest eine Kontrolle
des Bildausschnitts zu bekommen.

Sony hat mit dem LCD-Monitor DVF-
L700 auch einen exzellenten 7-Zoll-LCD im
Programm, der volle HD-Auflsung bietet.
Er lasst sich zwar - bei entsprechend gestei-
gertem Stromverbrauch - in der Helligkeit
machtig aufdrehen, aber leidet an der tblichen
Problematik: Er spiegelt viel zu sehr fiir den
AuBeneinsatz. Im Studio dagegendiirfte ersich
flirdie Kameraassistenzsehrniitzlichmachen,
und er kann wahlweise auch per SDI mit einem
Bild versorgtwerden. Der OLED dagegen weist
nur den proprietaren Anschluss auf, iber den
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Die neue Objektivserie von Sony kann durch-
aus als professionell durchgehen.

Signale und Versorgung gefiihrt werden und
mitdemeineBildvergréBerungmdglichist. Das
macht Red zwar auch nicht anders, aber dort
sind die Stecker sehr solide Metall-konstruk-
tionen. Die F55 dagegen hat hierfiir fummelige
Plastikstecker, denen wir keine lange Lebens-
dauer bei gelegentlichem Anecken zutrauen
(eine robustere Variante ist angekindigt).
Externes Monitoring ist auch in vollem 4K
Ubervier parallele SDI-Verbindungen maglich,
HDTVperSDlund HDMI sowieso, eine Ausgabe
von SD wird aber nicht mehr geboten.

Die Kamera selbst braucht mit etwa 25
Watt sehr wenig Strom und entsprechend
dezent fihrt ihr Ventilator die Warme ab.
Wenn man sie nur mit dem sparsamen OLED-
Sucher ohne den Raw-Rekorder betreibt,
lauft sie sogar langer, als die neuen Akkus
mit Olivine-Chemie zum Laden brauchen.
Der Ventilator des Rekorders AXS-R5 ist

deutlich lauter - vermutlich durch sein Pla-
stikgehause - auch wenn er nicht dem Staub-
sauger einer Red gleicht. AuBerdem kommt
man mit dem und einem LCD-Monitor nicht
mehr mit zwei Akkus durch den Tag. Das
seitliche Panel auf der linken Seite erinnert
stark an eine Alexa und macht die wichtigsten
Einstellungen wie Bildrate, Farbtemperatur
etc. schnell zuganglich. Im Cine-Modus
braucht man kaum noch in die Sony-typisch
Uberbordenden Tiefen der Meniis eintauchen.
Man mag sich zwar dariiber drgern, dass
die Soft-Buttons beim Schulterbetrieb am
Ohr des Kameramenschen liegen, aber die
Knopfe lassen sich komplett deaktivieren. Die
Assistenz darf die Kamera weiterhin steuern,
denn seit Firmware 1.2 kann die Kamera ein
WLAN aufbauen und ermdglicht so die Steu-
erung ber einen Internet-Browser auch vom
Handy oder Tablett aus. Und noch etwas: In
gut drei Sekunden ist die Kamera aufnahm-
ebereit - im Vergleich scheinen Epic oder
Alexa eine Ewigkeit zu brauchen.

Objektive

Mit den neuen Kameras hat Sony auch eine
weiterentwickelte Serie der hauseigenen
PL-Mount-Festbrennweiten herausge-
bracht. Die erste Version fiir die F3 besaf
noch Kunststoffgehduse und musste herbe
Kritik fir Verarbeitungsmangel wie unpra-
zise Schraublocher mit Verklebungen und
unbefriedigendes Handling einstecken, ob-
wohl die optische Qualitat fiir den giinstigen
Preis nicht schlecht war. Sie passten auch
nichtin alle Fremdadapter und verloren leicht
ihre hinteren Deckel. Die Kritik hat man sich
zu Herzen genommen: Die neue Serie hat
praziseverarbeitete Metallgehause, passt auf
jeden PL-Mount, zeigt brauchbare Skalen-
markierungen und liegt mit einem Gewicht
zwischen 2 und 2,4 Kilo etwa gleichauf mit
den im Umfang ahnlichen, aber etwas lan-
geren Red Pro Primes (kurz: RPPs). Da sie
auch etwa in der gleichen Preisklasse ange-
siedelt sind und weil die RPPs nur noch als

Die F55 ist nicht viel groper als eine Scarlet von Red.
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Wir haben sie mit den Red Pro Primes verglichen,
die leider nicht mehr gebaut werden.

Restposten verfiigbar sind, haben wir sie mit-
einander verglichen, und zwar der Auflosung
wegen bei 5K auf einer Epic.

Zuvor noch ein paar Daten: Der Dreh-
winkel des Fokusrings betragt grofiziigige
240 Grad und er fihlt sich eine Spur weniger
straff als bei Red an - durchaus angenehm.
Der Frontdurchmesser misst 114 mm, das
Filtergewinde 95 mm und alle Brennweiten
beginnen mit einem T-Stop von 2,0 (die RPPs
haben 1,8). Die Zahnringe sind bei allen auf
der gleichen Position und bis auf das 135er
haben alle auch die gleiche, konstante Lange.
Anders als billige Foto-Objektive mit nach-
geristeten Zahnkranzen lassen sie sich so-
mit unproblematisch in professionellen Rigs
mit Scharfezieher und Kompendium einset-
zen und schnell wechseln. Die Blende mit
ungradzahligen neun Lamellen verspricht
schdone Strahlenkranze und runde Highlights
im Unscharfebereich. Sie haben keine elek-
trischen Kontakte fir das Mitschreiben von
Einstellungswerten, sind aber offensichtlich
mechanisch so kodiert, dass sie von einer
Sony-Kamera erkannt werden.

Beim 20 mm gibt es kein unmittelbares
Gegenstiick, hier haben wir das RPP 18 mm
verglichen. Das Sony ist zwar nicht ganz so
weitwinklig, aber dafiir zeigt es deutlich we-
niger Verzeichnung. Bei 2,0 ist es im Zentrum
etwas weicher als das 18ervon Red, das dafiir
bei Offenblende deutlich weichere Ecken und
geringe chromatische Aberrationen (kurz:
CA) zeigt. Beim Abblenden gleichen sich diese
Objektive aber in Scharfe und Freiheit von CA
weitgehend an. Das 25er RPP hat real einen
etwaskleineren Bildwinkelals das Sony, beide
zeigen leichte tonnenférmige Verzeichnung,
haben aber schon weit offen eine sehr gute
Schéarfe im Zentrum. Das Sony ist bei 2,0 eine
Spur weicher in den Ecken, beim Abblenden
liegen beide wieder sehr nahe beieinander in
der Scharfe auf sehr gutem Niveau - die Auf-
losung der Epic wird voll genutzt. Das Atmen
ist beim Sony etwas ausgepragter, aber bei

beiden ertraglich Uber einen Bereich von Un-
endlich bis 0,35 m.

Beiden 35ern zeigt das RPP deutlich mehr
Tonnenverzeichnung, die ist beim Sony kaum
vorhanden. Andererseits ist das RPP bei
der Eckenscharfe schon weit offen sehr gut,
das Sony bleibt auch beim Abblenden etwas
weicher in den Ecken. Im Zentrum sind bei-
de sehr scharf. Beide 35er zeigen ein relativ
kraftiges Atmen, wenn wir von unendlich bis
0,5 m verstellen. Das 50-mm-Sony ist ein
Sahnestiickchen: praktisch keine CA, gute
Scharfe im Zentrum schon weit offen und die
bleibt auch bei 5,6 immer noch besser als
beim RPP. In den Ecken zeigt das RPP weit
offen etwas mehr Scharfe, dafiir aber auch
eine Spur CA, ab 2,8 gleichen sich die Ecken
an. Erstaunlich fir die Brennweite: Das 50er
RPP hat etwas Tonnenverzeichnung, die
dieses Sony nicht kennt. Beide atmen relativ
deutlich, auch hier verstellten wir den Fokus
von unendlich bis 0,5 m. Die 85er liegen bei-
de auf ahnlichem, fir die Preisklasse sehr
hohem Niveau: verzeichnungsfrei, beim
RPP nur offen eine Spur von CA und weniger
Schérfe in den Ecken. Beim Abblenden wird
das RPP ab 2,8 sogar einen Hauch besser,
doch das Atmen ist beim Sony geringer. Das
135er von Sony zeigt gegeniiber dem 100er

RPP weit offen eine Spur mehr Scharfe im
Zentrum, beim Abblenden gleichen sie sich
an. Beide sind verzeichnungsfrei.

Bei punktformigen Lichtquellen wie
LEDs konnen wir selbst von den Bildecken
wenig Auffalliges berichten: Beide Objektiv-
serien zeigen wenig Neigung zu Koma oder
starker Deformation der Unscharfekreise
in den Ecken, was im Allgemeinen zum
sogenannten ., Swirly Bokeh” fiihren wiir-
de. Insgesamt generieren beide bei den
relevanten Brennweiten eine angenehme
Unscharfe ohne harsches Bokeh, und Licht-
flecken bleiben auch bei leichtem Abblenden
einigermafien kreisférmig. Hier haben die
Sonys noch einen leichten Vorteil durch die
neun Lamellen gegeniiber den sieben der
RPPs. Die Vergitung ist bei beiden sehr gut
und verhindert Flares weitestgehend. Die
Weitwinkelobjektive von Red produzieren
weit offen bei Sonne im Bild auffallige, kreis-
formige Ringe und mehrfarbige Bdgen,
die aber schon bei leichtem Abblenden
verschwinden - vielleicht hatte ihnen die
etwas engere Anfangsblende von Sony auch
gut getan. Wenn die Sonne nicht mehr direkt
im Bild ist, bleibt das Motiv bei beiden er-
staunlich kontrastreich. Insgesamt liegen
diese Objektivserien sehr nahe beieinander,

Der Verlauf der Unscharfe, das sogenannte Bokeh, ist mit beiden Objektivserien recht angenehm.
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Selbst den Bildecken sind kaum Koma oder Verzerrungen auszumachen. Auch punktférmige Lichtquellen werden in der Unscharfe sehr weich gezeichnet.

&
R

Die Weitwinkelobjektive von Sony kdnnen mit direkter Sonne im Bild recht
gut umgehen.

Solche extremen Reflexionen generieren die Red Pro Primes nur selten
und nur bei offener Blende.

Die Farbwiedergabe der Sony F55 ldsst sich im
Color Grading gut handhaben.

Aufnahmen aus dem Mysterium-X-Sensor der Epic sind nicht
immer leicht zu bearbeiten.

es handelt sich um gute, prazise Mittelklas-
seobjektive ohne auffallige Schwachen. Wer
aber auf der Jagd nach dem speziellen ,.Look”
ist, wird sie eventuell als etwas langweilig be-
trachten.

Sensor

Der CM0S-Sensor hat S-35-Format (3-perf)
und besitzt 4.096 x 2.160 Pixel mit Bayer-
Farbfiltern, wobei die Filterung der F5 der
einer F3 entsprechen soll, wahrend die der
F55wie beider F65ausgelegtist. Dies bezieht
sich auf die Farbmetrik, nicht etwa die Pixel-
anordnung: Wahrend die F5 einen gangigen
Wide-Gamut-Farbraum hat, bietet die F55
Sonys S-Gamut, der sogar etwas mehr Farb-
umfang als analoger Kinefilm aufweist. Das
Seitenverhaltnis entspricht genau dem der

RedEpic,dieaber5.120x2.700 Pixelzur Bilder-
zeugung nutzen kann und so den Uberschuss
an Auflésung besitzt, den ein Bayer-Pattern
prinzipbedingt zur vollen 4K-Auflésung beno-
tigt. Man darf also davon ausgehen, dass die
F55 entweder weniger messbare Aufldsung
oder mehr Moiré aufweist.

Andererseits ist die F55 die erste
Kamera dieser Art mit Vollbildscan, also
ohne die lastigen Nachteile des Rolling Shut-
ter. Aulerdem benutzt sie im Gegensatz zur
Epic kein Windowing fiir Zeitlupen (angekiin-
digt sind bis zu 240 fps in 2K Raw). Das heifit:
Fir sehr schnelle Bildraten wird zwar die
aufgezeichnete Auflosung halbiert, aber es
gibt keinen Crop-Faktor durch Auslesen eines
Teilbereichs des Sensors wie bei der Epic
und somit keine Veranlassung zum Objektiv-
wechsel. Die Bilddiagonale betragt nur

27,1 mm und ist somit bei der Objektivwahl
unkritischer als die 31,4 mm der Epic. Als
Standardempfindlichkeit gibt Sony 1250 I1SO
(bei S-Log 2] an undverspricht 14 Blenden Dy-
namikumfang. Das wird spannend, denn un-
ser Test der Epic gegen eine Alexa (DP 12/01)
ergab seinerzeit, dass der Dynamikumfang
der Epic im Vergleich zur Alexa etwas voll-
mundig angegeben wird. Die Empfindlichkeit
der F5wird Ubrigens mit 2000 1SO angegeben
- ein leichter Empfindlichkeitsnachteil durch
den globalen Shutter war zu erwarten.
Trotzdem zeigt die F55, was Sony in der
CMOS-Technologie inzwischen erreicht hat:
Unsere Nachtaufnahme war noch bei 3200
ISO derart rauscharm, dass eine Epic mit
dem Mysterium-X-Sensor keine Chance
hatte. Selbst in den Lichtern unserer stark
unterbelichteten und in DaVinci Resolve
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regeneriertenAufnahmerauschtdieEpicdeut-
lich mehr (die Farben wurden bewusst nicht
angeglichen) und die Tiefen beriihrten schon
die Null-Linie, was eine deutlich geringere
Dynamik andeutet. Unsere Blendenreihe
mit Farbtafeln (ein Xyla-21 stand diesmal
nicht zur Verfiigung) belegte dann auch
den angegebenen Dynamikumfang von 14
Blenden eindeutig. Auch hier konnte die Epic
(ohne HDRx) nicht mithalten; die F55 dagegen
dirftesichbereitsauf Alexa-Niveau bewegen,
die diesmal allerdings nicht zum direkten
Vergleich zur Verfligung stand.

Was uns dabei aber (wie schon im
friiheren Shootout bei der F3) auffiel, sind
Verschiebungen der Blautone in der Nahe des
Clipping. Dies scheint eine leichte Schwache
der Sensoren von Sony zu sein, doch bei der
exzellenten Dynamik dieser Kamera ist das
Problem leicht zu vermeiden, indem man bei
intensiven, sehr hellen Blauténen im Bild (wie
zum Beispiel Leuchtreklamen) einfach etwas
knapper belichtet. Die Hauttone dagegen
bendtigten weniger Feinkorrekturen in der
Post als bei der Epic und zeigen doch weniger
.Video-Look" als bei einer F3. Hier scheint
die interne Matrix inzwischen besser auf die
Charakteristik der Filter abgestimmt zu sein
als bei friihen Versionen der Software fir die
Fé5.

Kommen wir noch zur Auflosung und zum
Moiré, flir das sich Sony bisher mit mehreren
Kameras einen schlechten Ruf wegen zu
geringer optischer Filterung und uber-
triebener Kantenscharfung erworben hat -
bei der F3 ist das nicht nuruns, sondern auch
der BBC unangenehm aufgefallen (siehe DP
12/01). In diesem Punkt kénnen wir endlich
Entwarnung geben: Die Raw-Aufnahme
zeigt nur sehr geringfligiges Moiré bei 1.000
schrag gestellten Linienpaaren und Koma-
Moiré muss man mit der Lupe suchen. Das
Software-Debayering ist offensichtlich ganz
exzellent. Trotzdem hat ein Bayer-Sensor
mit 4K-Fotozellen nun einmal keine echte
4K-Auflosung. Wahrend eine Epic in 5K die
Auflosung unseres Testcharts voll ausschop-
fen kann - Ubrigens der Fairness halber mit
einer Sony-Festbrennweite - liegt die reale
Auflosung der F55 zwischen diesen 5K und
der Aufnahme in 3K-HD aus der Epic.

Bei der XAVC-Aufnahme dagegen sind
Koma-Moiré und auch eine leichte Konturen-
anhebung auszumachen, weil der Detailer
nach einem Reset der Kamera selbst bei S-
Log immer aktiviert ist. Vermutlich ist das
Debayering in der Kamera trotz Spezialchips
nicht ganz so leistungsfahig wie in einem
Computer, auflerdem hat Sony hier wohl eine
- durchaus dezente - Konturenanhebung fir
notig gehalten. Das ist insofern verstandlich,
als diese Aufnahmen im HDTV- oder 4K-
Broadcast-Bereich ja unter Umstanden auch
zur unmittelbaren Verwendung ohne Nach-

Die F55 ist unter gleichen Bedingungen we-
sentlich rauscharmer — das verschafft ihr den
besseren Dynamikumfang.

Die F55 ist auch bei nachtlichen Lichtverhaltnis-
sen erstaunlich rauscharm.

Die F55 ist im Grin und Cyan schwacher und
streut die Hauttdne um den |-Beam.

bearbeitung in der Post dienen sollen. Die
beiden Effekte sind noch dezent genug, um
selbst auf der groflen Leinwand in der Pra-
xis kaum Probleme zu bereiten, der Detailer
l&sst sich zudem im ,,Paint"-Men( abstellen.

Aufnahmeformate und Medien

Bei der Aufnahme und damit auch dem Work-
flow bietet die F55 eine Flexibilitat wie noch
keine Kamera vor ihr. Das reicht von XDCAM,
wie es mit MPEG-2 in 50 mbps bei 4:2:2-Farb-
Subsampling und 8 Bit fiir die HDTV-Akquise
von der EBU zugelassenist, bis zur Aufnahme
in 4K Raw. Grundlage hierfir sind neue
Speichermedien und ein neuer, auf H.264
basierender 422-Intra-Codec mit 10 Bit
namens XAVC. Der ist mit moderaten
Anforderungen an die Postproduktion dank
kamerainternem Debayering und relativ
kompakten Dateien Sonys Antwort auf Arris
interne ProRes-Aufzeichnung. Auch die band-
lose Version von HDCAM-SR wird in 422 und
444 zusatzlich angeboten. Alle diese Formate
werden auf neue, schnellere SxS-Karten
unter der Bezeichnung SxS Pro+
aufgenommen, die Datenraten bis 600 mbps
verkraften und sogar eine 4K-Aufnahme ohne
zusatzliche Gerate ermaglichen. Nur beim Li-
nearen 16-bit Raw-Format benotigt man den
angeflanschten Rekorder mitden neuen AXS-
Speicherkarten, die bei 512 GB 1.350 Euro
(netto) kosten und knapp 60 Minuten in 4K mit
23,98 fps speichern. Das ist weniger als die
Halfte des Preises fir die klobigeren Raw-
Medien einer F65, obwohl hier immerhin das
Vielfache der Datenrate einer SxS-Karte ver-
kraftet werden muss und die Anforderungen
von ACES erfiillt werden (siehe DP 04/13).

Aber in vielen Fallen dirfte auch die
komprimierte Aufzeichnung in XAVC
ausreichen, wenn keine extreme Bearbeitung
in der Post gefordert ist. Die 128-GB-Version
der SxS Pro+ Karte kostet unter 1.000 Euro
und fasst etwa 50 Minuten in 4K bei 24 fps.
SchlieBlich hat Red vorgemacht, dass man
Raw auch komprimieren und trotzdem damit
Kinofilme machen kann. Bei Red passt in
einer mittleren, qualitativ noch sehr guten
Kompressionsrate von 7:1 beim vorgenannten
Bildformat etwa das Gleiche auf ein 128 GB
RedMag, das hierzulande deutlich tber 1.000
Euro kostet.

Andererseits muss man bei der Epic
keine 4.600 Euro fur den Rekorder ausgeben,
sondern nur 1.500 US-Dollar fur das Seiten-
modul (bei uns auch netto etwas mehr). Im
GegensatzzurEpicformatiertdie F55ibrigens
in exFAT, so dass keine Segmentierung der
Aufnahmen notig ist und die AXSM-Karten
bendtigen auch keinen eigenen Treiber. Fiir
FormatemitniedrigerenBildratenwieXDCAM
kann man auch die preisgiinstigen, normalen
SxS-Karten benutzen - auf eigene Gefahr, wie
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Die Epic I6st bei 5K das Testchart bis zur Grenze auf (1:1 Ausschnitt]. Die F55 macht ein sehr sauber durchzeichnetes Bild, schafft aber keine
echte 4K-Auflésung.

Sony dazu anmerkt. An Bildformaten werden
4K fiirs Kino in 4096 x 2160 oder Quad-HD mit
3.840 x 2.160 sowie 2K und Full-HD 1.920 x
1.080 angeboten, wobei nur Letzteres auch
als XDCAM und SR-Datei mit bis zu 30 Voll-
bildern aufgezeichnet werden kann, XDCAM
lasst sogar noch Interlace zu (der Shutter
steht dann auf ,0ff"). XAVC dagegen verdaut
Bildraten bis 60p in 4K und 180p in 2K. Hohere
Bildraten werden jedoch den Raw-Rekorder
bendtigen. Anders als eine Epic offeriert die
F55 somit mehrere Formate, die gleich zur
Endfertigung oder Offline verwendet werden
kénnen. Die Ahnlichkeiten zur Alexa dagegen
gehen noch weiter: Auch die F55 kann gleich-
zeitig eine Proxy-Version im kompakten und
in der Dekodierung anspruchslosen MPEG-2
und parallel eine Version in héchster Qualitat
aufzeichnen. Dabei werden mit der aktuellen
Firmware (Version 1.2)vélligidentische Datei-
namen geschrieben, die jedes professionelle
Schnitt- oder Gradingsystemin einem Offline/

Online-Workflow gegeneinander austau-
schen konnen sollte (soweit Sonys Raw oder
der XAVC-Codec schon unterstiitzt wird). Hier
kann die Epic ohne einen externen Rekorder
(wie Atomos Samurai) mit ihrem recht auf-
wendigen De-Bayering nicht konkurrieren.

In der enormen Flexibilitat des Workflows
liegenunseres Erachtens die gréf3ten Vorteile
der F55. Man bekommt hier praktisch drei Ka-
meras in einem Gehause:

> Die F55 (wie auch die F5) kann als ganz
normale Schulterkamera fiir HDTV-
Dokumentationen verwendet werden, da
sie Full-HD im XDCAM-Format (bei Bedarf
sogar noch interlaced) oder SR-Dateien
aufzeichnet und sich damit in etablierte
Workflows bei Fernsehsendern integriert.

Gleichzeitig ist sie mit Global Shutter und >

Zeitlupe gut fiir Sport und andere schnelle
Ablaufe geeignet.
> Sie kann mit dem moderneren, in der

Bildqualitat durchaus tiberzeugenden
XAVC fiir HDTV, aber auch schon fiir das zu
erwartende 4K-TV eingesetzt werden und
ist damit eine zukunftssichere Investi-
tion. 4K-Aufnahmen bieten fiir 2K oder
HDTV jetzt schon zusatzliches Potenzial
beim Reframing und der Stabilisierung.

In diesen Formaten stehen samtliche
Mdglichkeiten der Feinjustage aller
Bildparameter flir das jeweilige Motiv zur
Verfiigung, die wir von Sonys Videokame-
ras kennen, wie zum Beispiel das um-
fangreiche Paint-Meni, so dass eine Farb-
korrektur in der Post nicht zwingend nétig
ist. Mit den zwei neuen Hyper-Gammas
kann jedoch auch hier der volle Kontrast
des Sensors in die Post gerettet werden,
man arbeitet dann aber nur mit 10 Bit.

Sie kann parallele Aufnahmen fir den
Offline-Schnitt (bis 2K) und ein sehr
hochwertiges Kinoformat in 4K-Raw mit 16
Bit aufzeichnen und ist damit fir Filmpro-

Mit Nachtaufnahmen hat die F55 keine Prohbleme.
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jekte geeignet, bei denen eine vollwertige
Farbkorrektur geplant ist. Damit ahnelt
sie im Workflow der Alexa mit ProRes und
Raw, bietet aber bei mindestens eben-
birtiger Dynamik mehr Auflésung und den
verzerrungsfreien Global Shutter.

Die Raw-Aufnahme erfolgt brigens immer
im Modus ..Cine EI" mit dem neuen S-Log 2
Gamma, das durch eine noch flachere Kurve
den enormen Kontrastumfang des Sensors
weitergibt. Dabei sind samtliche Funkti-
onen zur Bildbeeinflussung abgeschaltet,
man kann im Grunde nur noch Scharfe,
Belichtung, Bildfrequenz und Farb-
temperatur einstellen - ganz wie bei einer
Filmkamera. Nur in diesem Modus ist der
angeflanschte Rekorder aktivierbar.

Soft- und Firmware

Sonys neuer Slogan ,the future, ahead of
schedule” hat durchaus etwas Doppeldeu-
tiges. Die Hardware der beiden neuen Ka-
meras kann erheblich mehr, als die aktuelle
Firmware bereits zuganglich macht. In dieser
Hinsicht hat man wohl ebenfalls von Red ge-
lernt, nur dass es dort Jahre gedauert hat, bis
die Epic den heutigen Stand erreichte (siehe
DP 03/13). Bei Sony kamen die Firmware-
Updates in diesem Jahr Schlag auf Schlag:
Wahrend die noch etwas altere Firmware
auf unserem Testgerat lastige Macken selbst
in der reinen Handhabung des Meniirades
zeigte, lief die Kamera nach der Aktualisie-
rung auf 1.2 viel zuverlassiger und konnte er-
heblich mehr. Selbst der mitgelieferte WLAN-
Adapter im USB-Slot hat jetzt eine Aufgabe

Verzerrungen bewegter Objekte sind beim Global Shutter der F55 passé —
bei recht schén gezeichneter Bewegungsunscharfe.

bekommen: Er kann ein Ad-hoc-Netzwerk
aufbauen und ermdglicht dann die Steuerung
der Kamera iber jeden Web-Browser - selbst
von einem Smartphone oder Tablett. Anders
als zum Beispiel S-Log bei der F3 sind nun
auch bei Sony wesentliche Features in den
Updates bis auf Weiteres kostenfrei und man
hat sogar einen sehr ambitionierten Zeitplan
fur die nachsten Schritte veroffentlicht.
Schon wenn Sie nach dem September
diesen Artikel lesen, sollte auf beiden
Kameras Zeitlupe bis 240 fps in 2K verflighar
sein. Auflerdem missten dann 2K und das
Kinoformat mit 24 fps auch in Raw zuganglich
sein - bisher funktioniert ausgerechnet die
Standardgeschwindigkeit des klassischen
Kinos noch nicht in Raw, obwohl 23,98 fps und
hohere Bildraten gehen. Gleichzeitig kommt
auch die volle Unterstiitzung fir die Fujinon
Cabrio Zooms, die eine exzellente Option
fir den Camcorderbetrieb dieser Kameras
darstellen, sowie Histogramm und Wave-
form als Belichtungshilfen (bisher gibt's nur
Zebras). Erst gegen Ende des Jahres werden
frei einstellbare Zeitlupengeschwindigkeiten
bis 240p in 2K-Raw, 60p in 4K-Raw bzw.
180p in XAVC kommen. Dann wird auch die
Wiedergabe von Raw-Aufnahmen in der Ka-
mera aktiviert, dazu Monitor-LUTs und HD-
SDI-Ausgabe (derzeit gibt es nur eine Gam-
makurve intern wie extern). Angekiindigt ist
zudem ein Adapter fiir Objektive von 2/3-Zoll-
Kameras mit B4-Mount, aber der ist unver-
meidlich mit erheblichen Lichtverlusten ver-
bunden.
DieUpdatesdarfderAnwenderinzwischen
auch bei Sony selbst vornehmen - aber
das ist nicht immer ganz einfach. Bei der
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Mit der Firmware 1.2 hat das mitgelieferte
WLAN-Modul eine Aufgabe bekommen.

wi.. Tolokom.de T

Camera Control
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T 3
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Playback Cursor

)

Shutter Caolor Temp,

Dank tibersichtlicher Gestaltung kann selbst ein
iPhone mit seinem Browser die Kamera steuern.

Kamera ist das nur mit einer Wartezeit von
gut 10 Minuten verbunden, nachdem man die
Datei auf eine SD-Karte aufgespielt und die
FunktionimMenlausgewahlthat. Beim Raw-
Rekorder dagegen ist die Angelegenheit
richtig kompliziert. Das liegt einerseits
daran, dass dieser kein eigenes Bedienpanel
oder Display besitzt und fir diesen Zweck
auch nicht von der Kamera aus gesteuert
werden kann. Andererseits ist auch das
Aufspielen der Software auf die AXSM-Karte
nicht ganz einfach, da Schreibprozesse im
USB-3-Lesegerat fiir diese normalerweise
verhindert werden - im hektischen Dreh-
alltag durchaus mit gutem Grund. Man muss
mit einer aufgebogenen Biroklammer auf
der Unterseite des Gerates Schreibprozesse
zulassen und dann mit Sonys AXSM Drive
Utility das Update aufspielen.

Dabei darf man aber nicht die auf den
ersten Blick sichtbare Funktion ,Update”
anklicken, denn die ist nur fir die Firmware
der Karte selbst. Die richtige Funktion findet
sich im Menibalken unter ,Tool". Wenn das
Aufspielen dann endlich gegliickt ist, steckt

DIGITAL PRODUCTION

49



NP EEEM

30 & ANIMATION

INTERACTIVE

DIGITAL ART

SCIENCE & EDUCATION SERVICE

Bl RAW Viewsr Cosfgeralion  Wisdow

LN IN K K

T e 0 EALFD Ul Pank 0O B

» g ey

Sonys Raw Viewer erfiillt ahnliche Aufgaben wie RedCine-X bei den Kollegen mit einer Red und unterstitzt ACES.

man die Karte in den Rekorder und driickt
einen versteckten Knopf auf der Unterseite,
bis die Tally-LED aufleuchtet. Nach etwa 15
Minuten sollte die dann einmal pro Sekun-
de blinken, dann ist es geschafft. Das alles
lauft auch nur, wenn der Rekorder ans Netz-
teil angeschlossen ist, Akkubetrieb ist nicht
zugelassen. Komplizierter geht's wohl kaum
- hoffentlich finden die 500 Ingenieure, die
laut Sony an der Entwicklung dieser Kameras
arbeiten, noch eine bessere Losung ...
Apropos Updates: Sony hat wohl einge-
sehen, dass der allgemeine Internetauftritt

etwas uniibersichtlich ist und mit sonycrea-
tivesoftware.com eine Site eingerichtet, wo
man recht schnell samtliche Software und
Gerateupdates findet. Dort sind jetzt auch
schon Plug-ins fir die Verarbeitung der
neuen Formate in Videosoftware von Adobe,
Apple und Avid verfiigbar, DaVinci Resolve
unterstitzt die neuen Kameras bereits ohne
zusatzliche Software. In dieser Hinsicht lauft
aber manches noch ein bisschen holperig, Sie
solltendengeplanten Workflowfiirein Projekt
mit der F5/F55 vorher sorgfaltig testen. Mit
Resolve erlebten wir trotz potenter Hardware
noch gelegentliche
Abstiirzeundkonnten
XAVC-Dateien nicht
immer bearbeiten,
Raw dagegen sogar
schon recht flott.
Fir Version 10 ist die
volle Unterstiitzung
angekindigt, aber

Diese Funktion ist die richtige, wenn man eine neue Firmware auf den
Recorder aufspielen will.

man kann schon
heute Resolve zur
Erstkorrektur und
Umkodierung in
zahllose Formate
benutzen.

Der kostenlose
Raw-ViewervonSony
unterstitzt profes-
sionelle Workflows
mit DPX- oder EXR-
Sequenzen, Proxy-
SR-Dateien und das
Trimmen von Raw.

XAVC-Material und die Ubrigen Formate
kénnen Sie mit dem Content Browser von
Sony fir Schnittsysteme aufbereiten. Er ist
zwar mittlerweile kostenpflichtig, aber mit
jeder F55 wird ein Lizenzcode geliefert. Gute
Tipps zum Workflow inklusive Workarounds
fiir Final Cut Pro 7 finden Sie unter http://
bit.ly/17P7LcM. Falls Sie sich vorab mit der
Kamera vertraut machen wollen: Der Menii-
simulatorim Netzistim Vergleich zu demvon
Canon ein Witz, aber Sie konnen sich unter
http://bit.ly/13Inwok das Handbuch herun-
terladen.

Manches andere ist derzeit noch nicht
ganz ausgereift, so kann man zum Beispiel
einen grundsatzlichen Wechsel der Bild-
frequenz nur per Reboot vornehmen, fliegt
damit aber auch aus dem gerade gewahlten
Menibereich. Da die Meniis nach wie vor
sehrumfangreich und auch nichtimmer ganz
logisch strukturiert sind - die Umschaltung
der Bildformate findet sich unter ,System”
und nicht bei ,Recording” - kann das recht
lastig sein. Die Rickkehr aus dem Thumb-
nail-View in den Aufnahmebetrieb gelingt
nur durch Stopp eines abgespielten Videos,
nicht Uber die Taste .,Camera” - und manche
Funktionen bendtigen fast so viele Abfragen
wie ein alteres Windows-System.

Zeitrafferistbisherunterauf1fps moglich,
aber die Bildintegration durch Slow Shutter
(wie eine Langzeitbelichtung] ist nur bei Stan-
dardgeschwindigkeit verfiigbar. Die schonen
nachtlichen Aufnahmen verwischter Lichter
sind so nur begrenzt moglich. Ein Pre-Recor-
ding ist bisher nicht in Sicht, aulerdem liefert
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Allzu viele Einstellungen sind fir Raw in
Premiere noch nicht verfiighar — und die
Umsetzung auf 709 ist viel zu hell.

der BNC-Ausgang des Raw-Rekorders noch
kein Signal. Beim Umstecken des Monitors
(zum Beispiel 7" und OLED] sollte man vor-
laufig noch die Kamera ausschalten, sonst
treten Bildstérungen auf. ISO-Werte lassen
sich nicht unter 1.250 einstellen, dB-Werte
dagegen auf -3, das ist nicht ganz einsichtig.
Wie gesagt: .ahead of schedule” ...

3
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Kommentar

Auch wenn es der Software noch erkennbar
an Feinschliff mangelt, hat Sony hier zwei Er-
folgsmodelle im Programm, die den Wettbe-
werb unter Druck setzen. Selbst die F65 aus
eigenem Hause dlrfte es jetzt schwer haben.
Diese Kameras sind fir jeden Workflow in TV
und Kino geeignet und mit 4K zukunftssicher,
soweit das bei Elektronik heute Uberhaupt
noch maglich ist. Das alles mit einem auf-
nahmebereiten Gesamtpaket in einer Preis-
region nicht allzu weit iber Red und einem
exzellenten Sensor, gegen den nur noch der
noch hoherauflésende Dragon in Dynamik,
Farbraum und Zeitlupen anstinken kann. So
beantwortet Sony die Provokationen der Ka-
lifornier recht eindrucksvoll.

Aber auch Canon und Arriwerden es nicht
leicht haben, denn die neuen Sonys sind end-
lich auch ohne umfangreiches Zubehdr als
Schulter-Camcorder einsetzbar. Mit einem
kleinen Zoom wie dem Fujinon Cabrio 10-90
mm T2,9 wiegt die aufnahmebereite Kamera
gut 7 Kilound lasst sich mit beiden Handenam
Objektiv fiihren. Ein kleineres Objektivund ein
kleinerer Akku konnen das Gewicht auf gut 5
Kilo driicken, der Raw-Rekorder dagegen legt
nur 720 Gramm drauf - Kino von der Schulter!
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Die wichtigsten Funktionen fir die Formatwahl
finden sich im Systemment.
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Im Modus ,,Cine EI* sind nur wenige Funktionen
auf dem Bedienpanel aktiv.

Die neue Serie von Sony-Festbrennweiten ist
in der Mittelklasse ein guter Ersatz fir die
ausgelaufenen Red Pro Primes und auf jeden
Fall eine nahere Betrachtung wert, selbst

wenn man keine Sony-Kamera hat. > ei
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